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Absztrakt

A Designkultdrara fell cim( cikkem-
ben a designkultdra-tudomany
értelmezését és ismertetését vég-
zem, melyben vizsgalom a vizualis-
kultdra-tudomany és designkultu-
ra-tudomany elméleti és gyakorlati
aspektusait, valamint keresem a
k6z6s metszeteket, mely altal meg-
valosithaté a kozoktatasi gyakor-
latba integralt designoktatas-méd-
szertan létrehozasa.

Bevezetd

Az alabbi cikk azért szlletett, hogy
kisérletet tegyen a designkultura
terlletének fogalmi értelmezésé-
re. Mindehhez a design fogalmat
is érdemes pontositani, hiszen a
design - akar fonetikusan irva, di-
zajn - hétkdéznapi széhasznalatunk
részévé valt, amely nem pusztan

a tudomanyos vildghoz kéthetd.

A mindennapokban szamtalan
feltleten és kommunikacidban

»hasznaljuk” a design sz6t, idén-
ként fogalmi jelentést pontosito
jelz8ként is, amely gyakorta a cél-
szer(, modern, puritan, elegans,
vagy épp a luxus szinonimaiként
értendd. A fogalmi zavart pontosan
a szérvanyosabb, kdznyelvi hasz-
nalat okozza, ellentétben a vizualis
fogalmi hasznalataval, amely kul-
turaként és tudomanyos diszcipli-
naként szilardan megalapozottnak
tekintend®. A designkultira hazai
ismertsége és tudomanyos elfoga-
dottsaga is szlikebb, holott egye-
temi képzés és doktori kutatasok
részét képezi. Talan a design és a
vizudlis fogalmi jelentésének kilon-
b6z8sége erbteljesebben tapintha-
t6, mégis megfogalmazddhat egy
masik lényeges kérdés is: vajon a
vizualis kultira és a designkultara’
fogalmi jelentése mennyiben roko-
nithatd, és mennyiben nem?

Nos, designkultdrara fel!

A vizualis kultdratol a
designkultaraig

Bevezet8met egy személyes torté-
net megosztasaval kezdem: 2004-
ben kezdtem tanulmanyaimat a
Magyar Iparmivészeti Egyetemen,
diplomamat mar a Moholy-Nagy
Mdvészeti egyetemen vettem at,
mivel az intézmény 2006-ban ne-
vet valtott. A névvaltassal kapcso-
latban Rosta Gabor, az egyetem
akkori kommunikacios igazgatéja
azt nyilatkozta, hogy hatterében
az a felismerés fakadt, hogy ,az
iparmUvészet sz6 mar nem fedi az
egyetemen foly6 oktatds tartalmat,
mert nemcsak kézmUvességrél van
sz6, hanem modern eurépai vizud-
lis kultardrdl is, a targyalkotastol az
épitészetig, a vizualis kommunika-
Ci6tol a latvanytervezésig”.? A név-
valtas idején az egyetem még nem
hasznalta a designkultura kifeje-
zést; azota elindult a Design-
kultdra BA képzés és az egyetem

1 Avizuadlis kultdra és a designkultira 6sszefliggésében altalam leginkabb preferalt fogalmi meghatarozasokat alabb tintetem fel.

Miklos Pal definicidja szerint vizudlis kultdrdn értjik ,a szem szamara (is) felfoghato teljes targy- és jelenségvilagot (korpusz)”, masrészt ,a
teljes vizualis targy- és jelenségvilag ember altali hasznalatat - alakitasat, teremtését és felhasznalasat (performancia)”, végul ,a teljes vizualis
targy- és jelenségvilag hasznalatara val6 képességet - alkotoképességet - és vele éIni tudast (kompetecia)” (Miklés, 1976).

A design korulirasara tett kisérletek kdzul kiemelkedik Bruce Archer meghatarozasa: , A tervezés az emberi tapasztalasnak, szakértelemnek
és tudasnak az a tertlete, amely tikrozi az ember alkalmazkodasat kdrnyezetéhez, a kdrnyezet értékelését anyagi és szellemi szlikségleteink
fényében. Az ember alkotta jelenségeken belll ez kilondsen az alakkal, a kompozicidval, a jelentéssel, az értékkel és a céllal fugg 6ssze.”

(Baynes, 1985; idézi Gaul, 2001:36)

A szbveg folytatadsaban a design oktatds |ényegét foglalja 6ssze: , Az oktatas tervezésre vonatkozé része feldleli mindazon tevékenységeket és
diszciplinakat, amelyek emberkdzpontuak, antropolodgiaiak, aspiracids és operacionalis jellegliek, azaz emberhez kapcsoloddak, érték-keresé
és értékitélet alkoto, illetSleg tervezd és teremtd aspektusuak.” (Baynes, 1985; idézi Gaul, 2001:36)

A designkultdra fogalma Maurizio Vitta, olasz design teoretikus egy 1985-0s irasa szerint ,a diszciplinak, jelenségek, ismeretek, analitikus
eszkozok és filozéfiak azon teljességét sugallja, amelyet hasznos targyak tervezésekor kell figyelembe venniink, amennyiben ezeket a
targyakat egyre 0sszetettebb és egyre nehezebben megragadhaté gazdasagi és tarsadalmi modellek kontextusaban készitjluk el, terjesztjuk
és hasznaljuk...” , [A] tervez8knek ma olyan problémakkal kell szembesulnitk a gyakorlatban, amelyek meglehetésen kiterjedt és a design
hagyomanyos fokuszatdl tavol all6 kulturalis kérdéseket involvalnak[...]" (Vitta, 1985; idézi Szentpéteri, 2014:10) Guy Julier, korunk jeles
designkultira-tudomanyok kutatéja szerint a designkultidra ,mindennapi életlink s az azt elemi értelemben formalé ,tervezett kérnyezet”
[...] anyagi és immateridlis 0sszeflggéseinek teljességét foglalja magaban, s igy korantsem korlatozédik annak materidlis dimenzidjara. (Guy
Julier: The Culture of Design. Sage, London, 2008. 7.; idézi: Szentpéteri, 2014:10)

2 https://kultura.hu/kepzo-megvaltoztatta-nevet/ (2021.03.30.)
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Németh llona: Kapszuldk, 2003 (fotd: Rosta Jozsef) Képek forrasa: http://www.balkon.hu/archiv/balkon03_08/03turai.html (2021.03.18.); http://
balkon.art/1998-2007/balkon04_08/02szipocs.html (2021.03.18.)

Doktori iskolajaban a designkultu-
ra-tudomanyi tagozat is. Mindez
okot adhat arra, hogy elgondolkod-
junk vajon szukséges-e eltéré mo-
don kezelni a designt és a vizualist;
tehat, a vizualis kultura kifejezést
szukséges-e felvaltanunk, vagy
mellé rendelnlnk olyan teriletek
targyalasa esetén, melyek a desig-
nnal allnak szoros 6sszefliggésben?

Nézzik meg elséként a két kultu-
ra kapcsolatat, metszeteit, hatarait
és kulonbo6z6ségét néhany altalam
felvetett példa segitségével!

Kultirak metszetei

2003-ban Németh llona képz8m-
vész az akkor még Moszkva - jelen-
leg Szé&Il Kalman - téren kiallitotta
public art alkotasat, a Kapszulat,
amely a japan kapszula hotelek el-
vét felhasznalva, belilrél zarhato,
biztonsagos privat szférat terem-
tett az azt hasznald, féként hajlék-
talan embereknek. A Kapszula ipari
modszerekkel készilt, sorozatgyar-
tasra is alkalmas eszkoz, beépitett
szell8ztet6 berendezéssel és mos-
haté manyagbéleléssel, amelyben
éppen elfér egy fekvé ember. A két
egymas feletti fllkébdl all6 pihe-
néhelyek nem sokaig mikodhet-
tek a kezdeti helyszinen; a mdtargy
bekerult a Ludwig Mldzeum gy(jte-
ményébe, igy annak falai k6zé és ki-
allitasi targyként tekinthették meg
a muzeumlatogatok.

2005. augusztus és november

kozott, Judi Werthein képzémdad-
vész szétosztotta a Mexikd és az
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Egyesdilt Allamok kézt illegélis hata-
ratlépésre készll8k szamara készi-
tett, Brinco néven nyilvantartasba
vett cipdit. Werthein olyan targyat
tervezett, amely az észak-amerikai
szabadkereskedelmi megallapodas
kdzéppontjaban allo ellentmonda-
sok, valamint a nemzetk&zi munka-
ugyi és vallalati globalizacié poli-
tikdjanak 6sszetett és kifinomult
kritikajat testesitette meg. A Brinco
cip8k megkodnnyitették a kitolon-
colt és csalddjukat hatra hagyni

kénytelen illegalis hataratlépdk
dolgat a korantsem veszélytelen
uton olyan médon, hogy a cip8k
egyedi tervezése lehetdvé tette,
hogy példaul térképet, gyégyszert,
iranyt(t is tartalmazzon. Ekkor
még nem |étezett sem okostelefon,
sem GPS, hogy az Utvonaltervezés
és kapcsolattartas kénnyebben
torténhessen. A hataratlépésre
készulbk a cip8ket ingyen kaptak,
s6t: a kildetést sikeresen teljesiték
vissza is juttattak a cip&ket késébbi

About 1970, strange things started
happening at the border dividing the
United States and Mexico. Hundreds
of undocumented migrants began
reporting that whenever they found
themselves in trouble, a strange

Mexican priest. called Toribio Romo
would suddenly appear and help
them cross the border. Even giving
them food, water, money and infor-
mation on how to get jobs in the
United States. Sometimes, he came
upon migrants suffering from heat
exhaustion, snake bites, and other
infirmities. He healed them as well
The immigrants thought he was a
human  being; not a guardian angel.
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Képek forrdsa: https://insiteart.org/material/brinco-by-judi-werthein-in-site-05 (2021.03.20.);
https://insiteart.org/es/people/judi-werthein (2021.03.20.)
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felhasznalok szamara. Werthein
azért (is) dontott a projekt l1étreho-
zasa mellett, mert rengeteg kito-
loncolt ember halt szdrnyet ha-
taratlépd utja soran, vagy rémes
allapotba kertilt. A nehéz terep
miatt kiemelten fontos volt sza-
mukra, hogy megfelelé labbelit vi-
seljenek, amit semelyikik sem en-
gedhetett meg maganak. A projekt
fenntartasa érdekében a Brinco
cip6ket korlatozott kiadasu mu-
vészeti targyként is értékesitették
San Diego belvarosaban taldlhato
Blends luxusuzletben. A vasarlé-
kat az Uzletben plakat tajékoztatta
magas aron Brinco cip6t vasarolt,
az pontosan tudta, hogy a kifizetett
0sszeggel tamogatja az illegalis ha-
taratlépés lehet8ségét is.

Képzémiivészet-e a design?
Mit8l kilonlegesek a fent emlitett
példak? Példaul - és ami miatt be-
mutattam 8ket - azok funkcionalis
értékétdl és éppen ez az, ami za-
varba ejt8 is bennuk. Vajon kép-
z8mivészet attol a fenti két pro-
jekt, mert képzémivészek alkottak,
vagy olyan designrél van sz6, amit
képz&mivészek hoztak létre? Me-
lyik fogalomkoérbe sorolhatok azok
a targyak, melyek funkcionalis
értékkel rendelkeznek, tervezett
kdrnyezetlnk, valamint egyéni és
csoportos identitadsunk formajaval
foglalkoznak? A designkultura egy
lehetséges definicidja szerint ép-
pen a fenti alkotasok sorolhaték té-
makdrébe, mint , a szubjektum kér-
nyezetalkoté és a tervezett kbrnyezet
szubjektumformdlé ereje” (Szentpé-
teri, 2014:11).

2018-ban, Szentandrasi Doéra kol-
léganémmel és doktoranda-tar-
sammal létrehoztuk Think Fun!
Interdiszciplindris gyakorlatok cim(
kurzust a Moholy-Nagy Mvészeti
Egyetemen, melyen tervezd és el-
mélet szakos BA és MA képzésben
részt veve hallgatdk egyarant részt
vettek. Tobb kérdés mellett feltet-
tuk szamukra, hogy mit gondol-
nak, mi a design fogalmi jelentése?
Véalaszként nem definiciot kértunk,

\
Reone
(Eroh‘innh‘)
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Mit jelent a design? (hallgatdk egy csoportjdnak értelmezésében)
Kurzus cime: Think Fun! Interdiszciplindris gyakorlatok

Oktatok: Péczos Valéria, Szentandrdsi Déra

hanem a designnal 6sszefliggés-
be hozhaté megérzések, szavak,
kifejezések és gondolatok megfo-
galmazasat. A fenti abra az ezzel
kapcsolatos gondolkodasi folyama-
tot rogzitette.

Ha megvizsgaljuk a fenti dbrat és
egybevetjik a bemutatott projek-
tekkel, szamos ponton &sszeflig-
gést talalunk. A design sz6 etimo-
designo, illetve az olasz disegno
sz6bol eredeztethetd, aminek je-
lentése: szandék, terv, de jelenti
magat a tervezési tevékenységet,
valamint annak eredményét is. Ha
az angol design szét vizsgaljuk, ko-
vetkeztethetlink akar a, do sign” ki-
fejezésre, ami egyfajta nyom-, illet-
ve jelhagyast, jelzést jel6l. Mindez
érthet® a designer, vagy a design
nyomhagyasara is, akar egy Brinco
cip8 labnyoma az alsé-Kaliforniai
Tijuanaban.

A design nem csupan a targyak
vilagarol szél, emiatt elképzelhe-
tének tartom, hogy a korabban
emlitett sokféle értelmezhet&ség
éppen Udvozitd a design fogalmi
értelmezése kapcsan, mivel nem a
hatarok épitésén, hanem épp azok
ellenében dolgozik.

3 ,Welive[...]in artificial worlds - that is our actuality.”
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A percepcié és gondolkodas utjai
~Mesterséges vilagokban élunk -
ez a valésagunk.” (Highmore, 2008:
13)3

Joseph Kosuth 1965-6s One and
Three Chairs cim( installacioja egy
valésagos széket, a szék fekete-fe-
hér fotdjat, valamint a szék defi-
kinagyitott masat foglalja magaba.
A tautoldgia eszkdzével azonositast
nyer a szék idedja; a jeldld és jeldlt
megjelenitése és taldlkozasa altal
kirajzol6dé absztrahalasi folyamat
a teljes dokumentacié kiséretében
nyer megvaldsulast. Az alkotas Ko-
suth ,szétar-munkak” sorozatanak
egy darabja, amely a mlvészeti
problémak nyelvi természetét al-
litja kozéppontba. A One and Three
Chairs installacié azonban egyéb
okbol is jelentds: Kosuth a jelold
és jelolt 6sszefliggését vizsgalja.

A harom kiallitott darab legfébb
kildénbsége funkciéjukban mutat-
kozik meg. A szék térbeli kiterjedé-
se és ergondmiaja altal alkalmas a
megpihenésre (taktilis), elsédlege-
sen hasznalati értékkel bir. A fotd,
mely a széket abrazolja tekinthet§
a targyrél rogzitett képnek (vizud-
lis). A szék definicidja nem pusztan
a kiallitott darab értelmezésére
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Joseph Kosuth (1965): One and Three Chairs

KORNYEZETKULTURA ES DESIGNKULTURA

chair (char), n. [OF. chaicre (F. chaire), < L. cathedra:
see 0.] A seat with a back, and often arms, usually
for one 5 a seat of office or authority, or the office
itself; the person occupying the seat or office, esp. the chair-
man of a meeting; a sedan-chair; a chaisef; a metal block
or clutch to support and secure a rail in a railroad.

Kép forrdsa: https://www.moma.org/learn/moma_learning/joseph-kosuth-one-and-three-

chairs-1965/(2021.03.20.)

szolgal, jeldlhet akdr mas széket is,
de kimeriti a latvanyhoz k6t8d6 el-
képzelést (textudlis). Az alkotas har-
massaga, azaz a targy, a targy képe
és a targy fogalmi leirasa Erdély
Miklés azonositaselméleti vizsgal6-
dasaiban ilyenképp fogalmazédik
meg: ,Ha ugyanolyat

latok, azt gondolhatom, hogy
ugyanazt latom.” (Erdély, 1991: 87)
Kosuth harom széke erre a felte-
vésre is reflektal: a szétari definicio
sem pusztan a kiallitason jelenlév§

székhez kothetd, ahogy az sem bi-
zonyos, hogy a fotdn és a kiallita-
son szerepl8 szék azonos.

~Mindemellett a harom targy elté-
ré érzékelésen keresztul fogadha-
to be, taktilis-, vizudlis-, és textudlis
mddon.”

Scott Lash igy fogalmaz: ,[a] kul-
tura ma haromdimenziés, lega-
labb annyira taktilis, mint vizualis
vagy textualis, korilvesz minket és

Példa egy épitészeti alaprajz taktilis érzékelésén keresztiili befogaddsra.
Kép forrdsa: https://emilymarch.weebly.com/blog/the-eyes-of-skin-juhani-pallasmaa
(2021.03.28.)

VIZUALIS KULTURA, 2021. 1/3.

belakjuk, benne élunk, nem pedig
egy olyan reprezentdcio, amellyel
valamely kiiléndllé tartomdnyban
taldlkozunk™ (Lash, 2002: 149). Lash
olyan tarsadalomrol beszél, mely-
ben a design a vizualis és anyagi
vildgban zajl6 talalkozasok rend-
szerstrukturdldsaban vesz részt, e
tekintetben pedig jelent&sen eltér
attél, amire a vizudlis kultdra hi-
vatott. A vizudlis kultdira médsze-
rei korlatozottan alkalmazhaték
mindannak megértésére, amit a
design tarsadalomban betdltott
kulturalis szerepe jelent. Ha a vizu-
alisra ugy tekintiink, mint a latas
egy moddjara, tehat lataskdzpontu
tudomanyra, akkor egyfajta elide-
genitett, élettelen pozicié meglétét
feltételezhetnénk a nézett dolog-
hoz képest, holott a kultura (tehat
a vizualis is) informaciot teremt,
tartalmat ad at, tehat tdbb, mint
puszta ,olvasasra” szant elidegeni-
tett forma. (Arnheim, 1969) A néz6
részese az alkotasnak, tehat a mi
része annak értelmezésérdl is szél.
A designkultura értelmezésekor |é-
nyeges szem elétt tartanunk, hogy
kortlményei a megismerés térbeli,
id8beli és vizualis formain alapsza-
nak; az informacié nem a reprezen-
tacié kétdimenzids terében észlel-
het6, hanem architektonikus sikok
mezején.

Atvezetés a vizudlis kultara
teruletérél a designkultira
teriletére

A két kulturateriletet értelmezése
érdekében, els6ként azzal a kér-
déssel foglalkozom, hogy hogyan
definidlhaté a vizudliskultdra-tudo-
mdny terUlete? Mik lehetnek a kere-
tei és hatarai egy olyan terUletnek,
amely a Idthaté vildg jelenségeivel
foglalkozik a reprezentacié kétdi-
menzios terében? Létezik, vagy
létezett valaha egyaltalan olyan
keret, mely képes korbe 6lelni a tu-
domanyteruletet?

A mivészettorténetbdl és kultu-
ratudomanyokbdl |étrejové vizu-
aliskultdra-tudomany a vizualitas
utjan megismerhet6t kutatja. A

4 SzO6ke Julianna forditasa (In: Guy Julier: A vizudlis kultdratdl a designkulttraig, 18. oldal, DISEGNO - a designkultira folydirata / 1.

évfolyam 1. szam)
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Piero Manzoni (1961): Artist’s Shit
Kép forrdsa: https://www.wikiart.org/en/
piero-manzoni/artist-s-shit-1961 (2021.03.27.)

lathato vilag jelenségei azonban
nem csupan az ember alkotta dol-
gokra terjednek ki, hanem tartal-
mazzak a természetben eléforduld
jelenségeket, példaul a novény és
allatvilag minden forméajat. Amde a
természet nem a kultira terméke,
mégis vizualis és kulturalis jelen-
téségl. Kovetkezésképp a vizua-
liskultdra-tudomany tertilete nem
terjedhet ki minden vizualis jelen-
ségre, de szdmba veszi az ember
dltal termelt vagy teremtett lathatd
vildgot (Barnard, 1998: 11). A defini-
Ci6 igy sem teljes, hiszen az ember
altal termelt vagy teremtett vilag is
szorosan kothetd a természethez,
mint példaul az emberi test maga,
vagy a test altal termelt anyag-
cseretermék, melynek bemutata-
sa nem minden esetben a vizualis
kultdra része; amennyiben vizualis

tapasztalds utjan (is) megismer-
heté termelt vagy teremtett dolog
a vizualis mivészethez kéthetd,
akkor része lehet a vizualiskultu-
ra-tudomanyanak is, mint ahogy az
alabbi példan is lathaté.

Piero Manzoni 1961-es munkaja
esetén a ,természetestdl” eltérben
értelmezzuk a teremtett terméket
és kulturalis jelent8séggel ruhaz-
zuk fel. Az elképzelés tehat, mely
szerint a lathaté vilag ember altal
[étrehozott és teremtett dolgait

a vizualiskultdra-tudomany koré-
be soroljuk nem minden esetben
helytallé. A legfébb kérdés éppen
az, hogy mi tartozik a vizualiskultd-
ra-tudomany tertletébe a lathato
vilag jelenségeibdl? Mikortdl nem
tartozik valami e terUlethez és mi-
lyen indokkal kezelendé masképp?
A designkultira egyrészrél szintén
a latott vilag részeként értelmezhe-
t6. Példanak okaért az ipari forma-
tervezés-, vagy grafikai tervezés
terméke vizudlis Uton befogadha-
to és elemezhet§, de funkcionalis
vagy kommunikacios céllal rendel-
kezik, amelynek vizsgdlati médja
eltérhet a vizudliskultira-tudomdny
analitikus vizsgdlati modelljétél. (Ju-
lier, 2006: 69) Az emlitett példak
ugyan megkozelithet8k a vizualis
kultdra tertletérél, de pusztan vi-
zudlis tapasztalat alapjan nem min-
den esetben értelmezhetdk.

Esztétikai funkcié - hasznalati
érték

Vajon milyen targyak lathatok az
alabbi képeken?

VIZUALIS KULTURA, 2021. 1/3.

Egyetemi és kdzépiskolai diakok-
nak, valamint pedagégusoknak is
feltettem a fenti kérdést, ami arra
iranyult, hogy fejtsék meg, mi lat-
hat6 a képeken? A legtdbben azt a
valaszt adtak, hogy kisplasztikak, a
valaszok kozul 6sszesen egy alka-
lommal szuletett helyes megfejtés,
tehat, hogy a képeken funkcionalis
céllal rendelkezd targyak lathaték,
amelyeknek funkcioja is meg lett
nevezve. A gondolkodasi folyamat
kdzben azt a kérést fogalmaztam
meg, hogy elemezzék a targyak
formai kialakitasat, melybdl kdvet-
keztethetnek annak stilusara és

az alkotasok datalasara, valamint
figyeljék meg az anyaghasznalatot
és gondolkodjanak a készités tech-
szas vizsgalodast és gondolkodast,
valamint beszélgetést kovetben ju-
tottunk eredményre: a képeken An-
toni Gaudi altal tervezett kukucska-
|6 és kilincs lathato.

A designkulturara tekinthetlnk a
tervezett termék létrejotte kozben
el6térbe kertilé kontextualis ha-
tasokat és kontextus fliggd tevé-
kenységeket magaba foglalo folya-
matként, éppen ezért sok esetben
egyaltalan nem a végtermék az,
ami a lényeges a kultura gyakorla-
sa szempontjabél. Szamos befolya-
sold tényez6 all fenn, ami altal a fo-
lyamat eredményeképp designrél
beszélhetlink, vagy sem: ilyen befo-
lyasold tényez6 a foldrajzi kontext-
us, hiszen az egyedi tevékenységek
|étrejottét nagyban befolyasolja

az adott probléma jelenléte, az

Kép forrdsa: https://www.artsy.net/ (2021.03.28.)
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Ajté kiegészitbkkel a Casa Calvet-ben.
Kép forrdsa: https://www.switchmodern.com/
product/bd-barcelona-gaudi-door-knobs-
peep-hole/hardware (2021.03.27.)

alapanyagok elérhet8sége, vagy az
organizacios tevékenység mindsé-
ge. A design célja tdrsadalmi haszon
elérése, am a hangsuly legtobb
esetben nem a terméken, hanem

a folyamat kulturalis értékd mani-

« sz

A lent lathaté kép példaként szol-
galhat a féldrajzi, vagy gazdasa-

gi kontextus kérdésére, ugyanis a
PET-palackbdl Iétrehozott labbeli
egy valos probléma tokéletes de-
sign megoldasat szemlélteti. Prob-
Iémasnak tartom a designrol sz61é
gyakorta felszines megkozelitést,

VIZUALIS KULTURA, 2021. 1/3.

Bekotozott, meleg vizzel toltott gumikesztylit készitett egy brazil névér Covid SARS-CoV-2
betegségben, izoldciétdl is szenvedd betegek szdmdra, hogy ugy érezzék, fogja valaki a keztiket.
Kép forrdsa: https://24.hu/kulfold/2021/04/10/koronavirus-covi-felfujt-gumikesztyu/#

(2021.03.27.)

mely nem teszi lehet&vé a design-
kultura valédi jelentéségének ki-
bontakozasat. A designkultura
éppugy politika, mint szociolégia:
gazdasagi értékkel (is) birhat, de
jelent8s részét képezi a szocialis,
vagy Okoldgiai felel8sség! A hat-
ranyos szocialis helyzetben él6k
éppugy részesei (naiv reménye-
im szerint id6ével leginkabb ré-
szeseivé valnak) a designkultura
jobbité térekvéseinek, mint azok,
akiknél sem a gazdasagi, sem a
foldrajzi adottsag nem jelent hat-
ranyt. Az eltéré designperspekti-
vak teszik teljessé a designkultura

kibontakozasat: tervezett kdrnye-
zetlnkben, a tevékenység és hasz-
nalat aktusaban élt életiink dsz-
szeill8, vagy épp ellentmondasos
eredményei a designkultira meg-
valosulasanak pillanatai.

Ervényesnek tartom azt a
highmore-i allitast, mely nem fel-
tételez oksagi kapcsolatot a de-
signer és a designfolyamat kozt!
(Highmore, 2008: 16) A foldrajzi és
gazdasagi kontextus értelmében
hatranyos helyzet( tarsadalmak
altal létrehozott mindennapi hasz-
nalati targyak hasonléan a design-
kultdra fogalomkérébe sorolhatok,
mindamellett, hogy azok létrehozdi-
ra nem tekintlnk designerként. Ha
gondolatban leemeljik a fogyasz-
tast a designfolyamatok kdzponti
helyérdl, és eltavolitjuk a tervezett
targyrol a termék - statusz - iden-
titas® mesterharmasat, akkor a de-
signra, mint problémamegolddsra te-
kintUnk. A designfolyamatok dontd
része azonban a fogyasztasban gyo-
kerezik, a bevasarlékézpontok pol-
cain szerepl8 termékek felsorakoz-
tatott identitasokat jeldlnek. Nincs
okom megkérddjelezni a kanonizalt,
designtorténet részeként targyalt
entitasokat, csupan a design tarsa-
dalmi elgondolasainak poziciofiggd
min&ségét igyekszem bemutatni.

5 Azidentitds némi magyarazatot igényel: a termék megjelenésével tarsadalmi statuszt jeldl és (vélt) identitast hordoz. (Highmore, 2008)
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Guy Julier kézzel irt el6adds jegyzete, a design folytonosan tdguld jelentésének és kapcsoléddsi pontjainak vizsgaléddsahoz.

[Guy Julier iré, akadémikus, az Economies of Design (2017) és a Culture of Design (2014) szerzdje, a design, a kézgazdasdgtan és a tdrsadalom
globdlis valtozdsainak kutatdja. Az 6 nevéhez kéthetd a designkultura tanulmdnyi és kutatdsi teriiletének Iétrehozdsa.]

Kép forrasa: http://www.designculture.info/ (2021.03.27.)

Designgondolkodas
Alegnagyobb eréfeszités ellenére
sem foglalhatunk allast a design-
gondolkodas alapjainak meghata-
rozasara sem a képzémdivészet,
sem a tarsadalomtudomanyok,
vagy a természettudomany teru-
lete mellett, ugyanis a design nem
redukalhaté tudomanyteruletek-
re, hanem széles kord és rugalmas
tevékenység. A design szlkebb
szakmai teruleteinek definiciéi sem
képesek az eltéré médszerek, gon-
dolatok és folyamatok diverzitasa-
nak jeldlésére.

A tudomanyos alapokra helyezett
design jelent8sége nem abban rej-
lik, hogy megprébaljuk egyik, vagy
masik tudomanyag keretei k6zé
szoritani, hanem sokkal inkabb
abban, hogy eltéré tudomanyagak
kozotti kapcsolddasi pontok
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felfedésével, a jelen problémait és
céljait szélesebb kontextusban ér-
telmezhetunk.

A produktiv célok érdekében létre-
hozott tudasintegraciok - melyek
az elmélet és gyakorlat kombinaci-
6iként értelmezhetbk - a techno-
|6giai és mlvészeti kultira megér-
tését segitik. A design folytonosan
tagulé jelentését és kapcsolédasi
pontjait szakmai konferenciak, ku-
tatasok, cikkek és kdnyvek a téma-
ban megjelend sorozata igazolja.
(Julier, 2006: 71)

Designkultira mint tudomanyos
diszciplina

A designkultira-tudomany disz-
ciplinaként valé m(ivelése eltéré
szemléletet igényel, mint a vizudlis-
kultdra-tudomany lataskézpontu
és megfigyelésen alapuld poziciéja.

A designkultura targyak informaci-
nak nyomvonalan haladva analizal,
0sszevet a folyamatban szerepl8
egyéb targyakkal és rendszerek-
kel, mindez pedig Ujfajta latdsmé-
dot, érzékenységet és intellektualis
megkozelitést general.

Olyan vilagba szlletlink, ahol szim-
bolikus jelentés( targyak fogadnak
minket (példaul a kisbaba mGanyag
cumija, akit anyja tavollétében
megnyugtat a targgyal valé érint-
kezés) és e targyak aktiv médon
ivddnak be tudatunkba, ahogy
azok szimbolikus reprezentacioja
is.

Donald A. Norman a design harom
szintjét ismerteti: az érzékszerve-
inkre pozitivan (pl.: kellemes tapin-
tasu, selymes) vagy negativan (pl.:
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hideg, rossz iz(i) haté benyomasok

a zsigeri design kategériaba sorolha-

tok. E zsigeri elvek evoluciésan ko-
doltak, az els6 reakciérol szélnak.
A mUikddéskézpontu design esetén a
teljesitmény elsédleges, a haszna-
latrol szél. A harmadik kategoéria a
reflektiv design, melynek |ényege az
Uzenet, a kultura, a termék és ter-
mékhasznalat jelentése. Egyrészrol
a targyhoz kétédd személyes emlé-
kek, masrészt a termék altal kozolt
Uzenetrdl szol. A targyak értéké-
nek meghatarozasa tarsadalmilag
determinalt, tanult fogalom, mely
konvencionalis valaszokat tartal-
maz, tehat a targyakhoz két6dé
érték kulturterméknek mindsiil,
amely a szocializacié eredménye.
(Norman, 2004: 111)

A design komisz problémainak®
természete

A designerek és a tudomanyos ko-
z0sség tagjai altal folytatott esz-
mecserék szlk teret hagynak a
design természetétél fogva tagabb
terlletének megismerésére, mivel
gyakorta nem azt vizsgaljak, hogy
a design milyen viszonyban all a
m(ivészetekkel, tudomannyal, tech-
noldgiaval, valamint a kdzonséggel,
sokkal inkabb a hagyomanyos mu-
vészetek és mesterségek kontext-
usaban értelmezik azt. Megfeleld
kommunikacié hianyaban, a desig-
ngondolkodas alapjai és értéke ke-
vésbé érvényesdul.

A tervezdk nem pusztan a fizikai
targyat vizsgaljak, a targyakat jelek,
tettek és gondolatok kontextusa-
ban szemlélik, (Buchanan, 1992: 11)
vagy az élmény, cselekvés, identi-
tas kontextusaba helyezik. A fizikai
targyak nagyobb rendszerek, illet-
ve a tagabb kornyezet részeként,
szamos Uj kérdést és problémat
felvetve vannak jelen. A tagabb
kornyezet és felmeril8 problémak
sokféle tudomanyterulet szakértdit

"nincs
vilagos
definicio”

"a tervez6é a

teljes
felelosség"

"minden

probléma
egyedi"
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"nincs
megallité
szabaly"

"jé, vagy rossz
megoldas van"

A
KOMISZ
PROBLEMAK

10

"nincs lista az
elfogadhato
miveletekrgl"

tulajdonsdga

"nincs
proba-
szerencse
modszer"

"nincs
egyértelmd
proba"

"tobb
lehetséges
magyardzat"

"probléma
mint tinet"

Az dbrat készitettem Horst W.J. Rittel és Melvin M. Webber Dilemmas in a General Theory of
Planning c. irdsa alapjdn (Policy Sciences, June 1973)

szdlitjak meg, akiknek gondolkoda-
saban a kozos metszet a ,mestersé-
ges vildg elgondoldsa és tervezése"’.

A komisz probléma elnevezés Hor-
st Rittel nevéhez kothet6 (Rittel,
1960)8, aki az egykori ulmi Hoch-
schule fUr Gestaltung oktatdjaként
masfajta megoldast keresett a de-
signgondolkodas addig linearisan
abrazolt folyamatanak kérdésére.
A tervezést két jol elkilonithetd
szakaszra osztotta, mely a problé-
ma meghatarozasara és a megol-
dasara vonatkozott. Mig a megha-
tarozast analitikus szakaszként, a
megoldast szintetikus szakaszként
értékelte, ahol a designer feladata
az eltérd kombinaciok rendszerezé-
se altal kialakuld egyensuly megte-
remtése. A korabbi, linearis modell
pontosan beazonosithato feltéte-
lekre utalt, mig a komisz probléma
elnevezés magaban foglal valamifé-
le meghatdrozhatatlansdgot, amely

fontos felismerésekhez vezetett;
torténetesen, hogy a design-problé-
mdk hatdrai és feltételei nem végle-
gesek.

Horst Rittel 1972-ben 10 pontban
hatarozta meg a komisz probléma-
kat:®

1. A komisz problémaknak nincs
végleges megfogalmazasa, de
minden komisz probléma meg-
fogalmazasa megegyezik egy
megoldas megfogalmazasaval.

2. Akomisz problémaknak nincs
megallitd szabalya.'

3. Akomisz problémak megolda-
sai nem igazak, vagy hamisak,
hanem jok, vagy rosszak.

4. A komisz problémak megolda-

sakor nincs lista az elfogadhaté

mUveletekrél.

Minden komisz probléma-

nak egynél tobb lehetsé-

ges magyarazata van, ahol a

U

6 Wicked problems (Buchanan, 1992) Szentpéteri Marton a kifejezés komisz problémaként valé forditasat javasolja. Korabbi irasaban
,rosszul meghatarozott problémaként” definialja. (Szentpéteri, 2014: 18)

7 ,[...]1the conception and planning of the artificial.” (Buchanan, 1992: 14)
8 Akifejezést Karl Popper filoz6fustol kdlcsondzte, de gondolatmenetét egészen mas iranyba vitte

9 Lasd: Horst W. J. Rittel és Melvin M. Webber, 1972."Dilemmas in a General Theory of Planning” el8adas, Institute of Urban and Regional
-Development, University of California, Berkeley, November

10 Azaz nem létezik olyan szabalyszer(iség a mivelet/folyamat soran, amely a végét jelezné.
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magyarazatok minden esetben
a designer vilaglatasanak flgg-
vényei.

6. Minden komisz probléma egy
masik ,magasabb szint{" prob-
[éma tunete.

7. A komisz probléma megfogal-
mazasanak és megoldasanak
nincs egyértelm( prébdja.

8. Akomisz probléma megoldasa
egyszeri mlvelet, ahol a ,pré-
ba-szerencse” modszernek
nincs helye.

9. Minden komisz probléma
egyedi.

10. A komisz problémat megoldé-
nak nincs joga tévedni - teljes
felel8sséggel tartozik tetteiért.

A fent ismertetett 10 pont a de-
sign problémak meghatarozha-
tatlansagat mutatja be, melyek
épp azért komiszak, mert nincs
targyuk™, ugyanis az emberi ta-
pasztalas barmely teriletén ér-
vényesek lehetnek. llyen komisz
problémakkal allithaték szembe

a ,szelid” problémak, amelyek bi-
zonyos szabalyok és strukturak
mentén megoldhaték. Jellemz8-
en a mérnodki problémakat szokas
emliteni a szelid problémak kap-
csan. Az alabbi példat a komisz és
szelid problémak reprezentalasara
szanom:

A Rubik kocka meghatarozott
szamu algoritmus elsajatitasaval

Rubik-kocka hdromdimenziés mechanikai
logikai jaték; alkotd: Ifjabb Rubik Erné, 1974
Kép forrdsa: https://hu.wikipedia.org/wiki/
Rubik-kocka (2021.03.30.)

kirakhaté, ami azt jelenti, hogy
amennyiben ezeket a |épéseket
megfeleld sorrendben kovetjuk

le, visszaallitjuk az eredeti, rende-
zett szinOsszeallitast. Ettdl eltérd
eredmény nem szulethet. A koc-

ka kirakasanak problémaja ren-
delkezik végleges megoldasokkal,
a mUveltekr6l mGkodé leirasokat
készithetlink. Ertelemszer(ien a Ru-
bik-kocka megoldasa szelid prob-
[émaként definialhato. A blvos
kocka megalkotasa azonban mar

a komisz problémak kérébe sorol-
hato. Ifjabb Rubik Erné kezdetben
2x2x2-es kockat szeretett volna
alkotni, de problémaba Utkdzott,
mivel nem tudta, hogyan lehetsé-
ges ugy 6sszeallitani, hogy a kocka
egyben maradjon és mind a harom
tengelye korul elforgathato legyen.
Kezdetben gumigyUrilk rogzitették
a kockat, am azok nem bizonyul-
tak tartdsnak, kés6bb magnesekkel
probalkozott, minek eredménye-
ként a kocka kdnnyen szétesett.
Csak ezt kovetben faragta ugy az
elemeket, hogy az 6sszeillesztést
kovetben, alakjuknal fogva egy-
ben maradjanak, a forgathatosag-
gal azonban még sokat dolgozott.
Ezt kdvetden szinekkel jeldlte meg
az oldalakat, hogy megfigyelhesse
mozgasukat. A blvods kocka felta-
laléja nem jatékot akart alkotni,
hanem szemléltetd eszkozt; csak a
végs6 konstrukciot és formai kiala-
kitast kovetéen débbent ra, hogy
talalmanya értékesithetd jatékként
is.

A designer a probléma megolda-
sa soran felfedezi specifikus ko-
rulmények kozt jelenlévd problé-
makbdl adédd kulonds targyat és
e tekintetben szemben all azok-
kal a tudomanyagakkal, amelyek
torvényeket, szabalyokat, struk-
turakat kovetnek és kutatnak. A
designer kilénféle tudomanyagak-
hoz kapcsolja kutatasa targyat, s
épp ezért nehezen definidlhaté

a designmoddszertan és a design-
gondolkodas, mert gyakorta mas

11 ,kvazi targgyal” rendelkeznek (Buchanan, 1992: 17)
12 ,Design az altalanos oktatasban” - ‘Design in general education’ (Cross, 1982: 221)
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tudomanyterulet érzi magaénak
a kutatast. A design alapvet6en
olyan tudomany, melynek nincs
sajdt tudomdnya, a tényleges gya-
korlatban tehat interdiszciplinaris
modon mikodik.

Tervezdi gondolkoddsméd

Az 1980-as években Howard Gard-
ner kisérletet tett arra, hogy meg-
kérdbjelezze a tudas elsajatitasa-
nak addig elfogadott médjat mely
a logikai-matematikai és a verba-
lis-lingvisztikai hagyomanyban
definialodott. Gardner dsszetett
intelligencia elmélete arra muta-
tott ra, hogy az emberek eltéréen
tanulnak, dolgoznak fel informaci-
Okat, s hogy a tudas elsajatitasa-
hoz segit§ mddszerek széles skalan
mozognak. (Gardner, 1983)

A ,Designerly Ways of Knowing" a
Design Studies nev( folydirat har-
madik tanulmanyaként jelent meg
1982-ben. A folyoirat célja, hogy
koherens elméleti alapokat te-
remtsen a design tudomanyanak
tanulmanyozaséahoz. A sorozatban
megjelend els6 tanulmany Bruce
Archer nevéhez kéthetd, melyben
a szerz@ kdrvonalazza a ,harma-
dik kultura” - azaz a designkultara
- teriiletét; ezt a gondolatmenetet
folytatva Nigel Cross mindennek
kézoktatdsbeli hidnydra hivja fel a
figyelmet. A ,harmadik kultara”
jelen esetben a Design (nagy
kezd6betlivel), amelyet az anyagi
kultdra 0sszegyjtott tapasztalatai,
az ehhez kot8d6 testtapasztalatok,
készség és megértés, feltalalas,
készités, alkotas egyUtteseként
definial, elhanyagoltsaga

és artikulalatlansaga okan
nehezen felismerhetd, mig
tarsadalmi, kulturalis és oktatasi
rendszeriinket két terdlet uralja.

A Royal College of Art kutatasi
projektje'? az oktatasban hianyzé
~harmadik teruletre” fokuszal. Az
angol oktatasi rendszerben megfi-
gyelhetd, hogy a diakokat viszony-
lag koran (korulbeltl 13 évesen)
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valasztas elé kényszeritik a termé-
szettudomanyok, vagy a human-
tudomanyok iranyaba'. Cross egy
harmadik opcio lehet&ségére hivja
fel a figyelmet: a Design jelenlé-

te nem a haszonszerzés, hanem a
belsé értékek megteremtésének
érdekében szliikségszer(. A harma-
dik kultura sajatos nyelvezetével és
gondolkodasmaédjaval a felfedezés
szamos, szokasoktol eltérd utjat és
megnyilvanulasait, kritikai attitlid
fejlesztésének lehet&ségét hor-
dozza. A tervezés eredményeképp
korantsem az objektumokra féku-
szal, hanem az azokban rejlé tudds
jellegére.

A harmadik kultira gondolkodas-
modija vélhet8leg a leghatékonyabb
eszkdz az Uj dolgok tervezése és
feltalalasa soran jellegzetesen rosz-
szul meghatarozott komisz problé-
mak megoldasaban.

Designkultira modulok
Tanitdsi-tanuldsi programok az dlta-
Idnos iskola elsé évfolyamadtdl a gim-
ndzium tizenkettedik évfolyamdig

Cikkem lezarasaként, az altalanos
iskola elsé évfolyamatél a gimna-
zium tizenkettedik évfolyamaig
kidolgozott designkultura tanita-
si-tanulasi programokat ajanlok
az érdekl8d6 olvasok figyelmébe:
designkultira modulok témacim(
kutatasi programom keretében
korosztalyhoz igazitott tanula-
si-tanitasi programok kidolgozasat
végeztem, melynek legfébb cél-
ja, hogy a designkultdra oktatas
fejlesztésének és elhelyezésének
lehet8ségét vizsgaljam a kdzokta-
tasban, valamint segitsem annak
értelmezését.

A magyarorszagi kdzoktatas aktu-
alis allapota szerint, olyan disz-
ciplinaris rendszertani beosztas
alapjan tanitunk és tanulunk, mely
a XIX. szazadban és a XX. szazad
elején a klasszikus tudomanyte-
ruletek struktdrajat kovetve ala-
kult ki. (Németh, 2013) A tudoma-
nyagak leképezése altal létrejott

pedagogiai forradalom pozitiv
aspektusai vitathatatlanok, de ha-
tarokat képeztek és képeznek a
vilag jelenségeinek megismerésé-
ben. A modulok aktualitdsa abban
rejlik, hogy az altaluk Iétrejové fo-
lyamatban a hangsuly a rugalmas,
tranzakcidgazdag tevékenységeken
van, melyek megfeleld kontextus-
ba agyazva az dsszefliggések mi-
benlétét keresik. A designkultira
multidiszciplinaris szemlélete és
praktikus gondolkodasa jol illeszke-
dik abba a pragmatista pedagégi-
aba, mely a ,cselekvbképességet”
helyezi el6térbe. A designkultura
szemléletének érvényesitése az ok-
tatasi rendszerben kooperativitast
hozhat létre, amit a kilonféle szak-
targyi terUletek kdzotti egymasra
utaltsag jellemezhet, a tudas aktiv
értelmezési fazisanak konstrukcio-
jat segitve. Mindez a vilagrol alko-
tott kép folytonos, kélcsonhatasok-
ra tudatosan reagald, holisztikus
épitését szolgalja.

A kidolgozott modulok egy-egy
korcsoport integralt szemlélet(l
tanitasi mddszertant tartalmazo
moduljaként szolgalnak, melyben
szamtalan tantargy ismeretanya-
ga tanithaté (példaként emlitendé
a foldrajz, torténelem, matemati-
ka, fizika, vizualis kultura stb.). Az
emlitett modulok STEAM (azaz a
természettudomanyok, technolé-
gia, mérnoki tudomanyok, m(vé-
szet és matematika) jellegl projekt
feladatokat tartalmaznak, ahol a
tantargyak jelenségalapu tanitasa-
ra (phenomenon based learning)
nyilik méd. Amennyiben a korulha-
tarolt szakteruleti egységek kozott
interdiszciplinaris, valamint jelen-
ségalapu tanitasi-tanulasi médsze-
rek segitségével a hatarok lebon-
tasara torekszlnk, sokkal kdzelebb
kerul az edukaciés folyamat a valé
élet jelenségeihez és ahhoz f(iz6d6
problémakhoz, valamint a problé-
mamegoldo folyamatok megérté-
séhez és gyakorlasahoz.

A programok tovabbi fejleszté-
sét, szakmai segédanyagok (pl.:
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designkultira munkaflzetek, vizu-
alis prezentaciék) és a modulokhoz
kotédd pontos oratervek elkészi-
tését is tervezem. Célom az ¢sszes
modul iskolai kiprébalasa, a teljes
folyamat dokumentaciéja és elér-
hetbvé tétele az altalam létrehozott
tudasmegoszté feluleten: https:/
poczosvaleria.wixsite.com/projekt-
szoba

A kiprébalast koveté eredmények
O0sszegzése alapjan a modulok to-
vabbi fejlesztését tervezem.
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